A SUBVERSAO DE UMA SUBVERSAO EM “A COMILANCA”.

Eduardo A. Furtado Leite*.

Os humores do corpo tém curso ordinario e regrado,
Que imperceptivelmente nos move e torce a vontade;
caminham juntos e sucessivamente exercem sobre nés
secreto império, de modo que, sem que saibamos, tém
parte consideravel em todas as nossas agoes.

La Rochefoucauld.

Em A Comilanga (La Grande Buffet,1973. Marco Ferreri), realiza-se, através da
personagem de uma professora, uma versdo da feminilidade como instancia que guarda
relacdo com o impossivel, com o fora do sentido, com o prazer em seu carater paradoxal.
Versao essa que se aproxima da posicdo sustentada pelo psicanalista Jacques Lacan. No
filme de Marco Ferreri em questdo, essa versdo da feminilidade, veremos, é colocada em
cena como elemento capaz de ser suporte de uma espécie de subversao de um intuito
subversivo.

Quanto a subversao que sera subvertida: quatro homens se reunem para atentar contra
a proépria vida, mais precisamente, constituir um banquete, uma comilanca que, em tese, deve
se estender até a morte dos convivas.

Quatro personagens que constituem um grupo cujo intuito destrutivo pode ser lido como
resultante do tédio, da mesmice da vida burguesa e seus ritos, de sua moral crista utilitarista,
seus prazeres ordenados que sufocam a vida a ponto de fazer da morte uma opg¢ao viavel.

Esses quatro personagens comportam também uma fungdo metalinguistica que alude ao
préprio cinema moderno cujo ideario inclui o questionamento e o deboche dessa moral.

Cada um dos quatro personagens carrega o nome do ator que lhe da vida. Atores que se
tornaram personagens de suas respectivas trajetérias. Marcello Mastroianni, Hugo Tognazzi,

Michel Picolli e Phillipe Noiret, somados os filmes em que atuaram e os diretores que os
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dirigiram, constituem uma selec&o inquestionavel do cinema moderno, incluindo antecedentes
e herdeiros’.

A apresentacdo dos personagens, com a qual a narrativa tem seu inicio, caracteriza-os
como cidadaos burgueses bem sucedidos na vida e que se preparam para uma viagem, um
descanso, talvez uma pausa num cotidiano antecipado pela primeira tomada do filme, através
da qual se vé uma austera rua calma e vazia, tipica dos bairros classe média das cidades

européias, uma cena emoldurada por um suave e bucdlico tema musical ao piano.
Os comildes. (1 parte)

O cozinheiro Hugo em sua elegante epicerie. Seu fino jogo de facas, presente do pai
que vendera duas vacas para compra-lo, estéria que, conforme lembra sua mulher, é repetida
inumeras vezes pelo chef, tal qual, via de regra, fazem os patronos estereotipados.

O importante funcionario Michel caminhando por um estudio de TV sendo interpelado
por uma assistente preocupada com a programacao futura. O encontro com sua filha que lhe
é algo indiferente, blasé. A oferta das chaves do apartamento a mesma, presente que vem
acompanhado de recomendacdes de cuidado com o barulho para ndo incomodar os vizinhos
e, na mesma fala, a ironia para com a autoridade paternal.

Marcello, o comandante que pousa seu aviao e, depois de ter se ocupado com um
hilario desembarque de alguns queijos que trouxera consigo, coloca-se no corredor da
maquina vazia e olha-a como se dela se despedisse.

Phillipe, o juiz e sua ama de leite conservada desde a primeira infancia. Servo assumido
de uma mulher que o mantém, apesar de adulto, como a um bebé de pantufas. O tipico caso
da eminente figura publica ocupada com as mais sisudas obrigagdes profissionais, mas que,
na vida privada, encontra refugio para ir muito além dos panos da seriedade a ser sustentada

perante a polis.

1 . ~ .. . .. .y .
Nomes como: Renoir, Ettore Scola, Buiiuel, Fellini, Godard, Hitchcock, Pasolini, Antonioni, Visconti, Tornatore,
Bellochio, Costa-Gravas, Bertolucci, Sautet, Raoul Ruiz, Manoel de Oliveira, entre outros.



O espaco (transitério) da festa.

O local onde se realizara a festa vem a ser uma mansao que pertence a familia de

Phillipe.

Imponente em meio a um amplo jardim, a casa é um ambiente escuro e austero com
uma decoragao pautada pelo excesso, pela profusao eclética, um amontoado de objetos de
estilos variados que denota o gosto tradicional da alta burguesia que, antes de ruir com a
primeira guerra mundial, ostentava requinte compondo decoragdes que poderiam incluir,
como no caso desse cenario, desde pecas art nouveau até a presenca de um exético quarto
chinés. Montagem essa que enchia os olhos da pequena burguesia francesa que
experimentou uma fase de ascensao no periodo entre-guerras e pdde investir seus lucros
adquirindo propriedades de gosto tradicional.

Devidamente instalados, chega o momento de receber a entrega das carnes que
comporao alguns pratos da comilanga. No jardim da mansado, enquanto as encomendas sao
carregadas de um caminhao frigorifico para a cozinha, Michel faz-se de Hamlet declamando
“to be, or not to be...”, porém, ao invés de um cranio, leva nas maos uma cabeca de porco,
uma tipica oferenda paga. Partindo do classico gesto estatico de Hamlet, que guarda relagéo
com a divisdo subjetiva do mesmo, Michel passa para uma danga em circulos que também
permite invocar o paganismo.

Depois dessa pequena encenacgdo, um pouco tenso, Marcello declara o inicio da festa.

Inicio que marca o fim da apresentacdo dos personagens ao mesmo tempo em que
instaura o tema da transitoriedade da vida perpassando a trama. Tema que se evidencia em
signos (in-signos) como o close nos corpos de dois grandes leitdes pendurados no caminhao
de carnes - animais abatidos que permitem aludir as pinturas de naturezas-mortas do século
XVI - ou os restos nos pratos que se sucedem no banquete. Também destaca-se, quanto a
transitoriedade, a sequéncia em que Michel declarara que tudo na vida é epifenébmeno e
concluird dizendo: vanitas veritas, referindo-se ao impossivel acesso ao amago da alma
guardado no interior dos cranios freqientemente pintados juntos as citadas naturezas -

mortas do século XVI.



Amigos reunidos, encomendas recebidas e a festa comilona se inicia. Contudo, logo
de partida, um outro objeto de satisfacdo pede passagem: na primeira noite, no primeiro
jantar, surge uma discussao: deveriam eles tdo somente cozinhar e comer, ou, incluiriam na
festa alguns exemplares do sexo suposto fragil como queria Marcel. Apesar da resisténcia de
Feles, na manha seguinte, Marcel, com apoio de Hugo, consegue uma licenga para somar
algumas prostitutas ao projeto.

Nesse momento, os quatro recebem a visita de Andrea alguém que n&o estava nos
planos, uma professora que quer mostrar a seus alunos uma arvore que fica dentro da
propriedade de Phillipe: o loureiro de Boileau, poeta francés que viveu no século XVI e morreu
no inicio do XVII. A simpatica e rechonchuda professora e seus alunos sao bem recebidos e
devidamente empanturrados. Demonstrando familiaridade com a arte dos gourmets, a
professora aceita provar a inusitada combinagéo de rins a borgonhesa com chocolate, mistura
essa, segundo Phillipe, aconselhada por um escritor “um pouco surrealista”: Roussel.

Ao provar o estranho prato, um close oferece a visdo de uma luminosa expressao de
contentamento no rosto da professora que se destaca na penumbra que predomina no
ambiente: um pequeno éxtase. Pequeno, porém suficiente para comover Hugo a ponto de
leva-lo a um movimento capital na trama: para desespero de Feles, o chef decide convidar a

professora para voltar a noite quando um jantar sera oferecido.

O retorno da surpresa. (2° parte)

Ao cair a segunda noite, os pratos estdo encaminhados, as prostitutas trazidas por
Marcello encontram-se a vontade e a festa parece poder prosseguir tranquilamente, mas, eis
que retorna a surpresa que efetivara a abertura de uma nova etapa na narrativa: a professora
aceitou o convite. “A miragem e sonho se tornaram realidade: a mulher chegou!”, declara
Michel.



Ao contrario do que havia suposto o bom senso do magistrado Phellipe; Andréa, longe
de se incomodar com a presenca de prostitutas, demonstra estar a vontade para transitar pela
casa. Vai até a cozinha e |a se depara com um bolo sobre a mesa. A visao do bolo lhe fascina
e isso se evidencia num segundo close que destaca seu rosto iluminado, satisfeito, guloso,
mordendo languida e suavemente o labio.

O close, poucas vezes utilizado, prevalece sobre o rosto de Andrea e a luz que o adorna
destaca-o do entorno escurecido precipitando-o ao onirico, a miragem como afirmara Michel.

E ela a personagem formalmente destinada a encarnar o lugar da mulher nesta festa,
ela se revelara senhora dos destinos gozosos dos quatros homens em questao. Cabe lembrar
que as prostitutas estdo na festa por uma razio evidente que faz com que ndo importem seus
desejos, suas singularidades. Um homem, numa sociedade de posses, n&o precisa se ocupar
com o desejo de uma prostituta, ao invés de ser colocado na berlinda como desejante, o

acesso ao corpo da puta se paga com grana, o mais mortifero de todos os significantes.

A personagem de uma mulher, um lugar da mulher entre homens.

Andrea senta a mesa e se refastela junto com os comilées. Para Phillipe, encarna o
retorno de Nicole, a ama de leite. Ela aceita o jogo erético do juiz oferecendo-se para pregar
um botdo de sua calca, mas, ao invés de manté-lo nessa seara, permite que a libido circule
também por caminhos mais usuais. Talvez por essa dupla possibilidade, surge o repentino
amor de Phillipe que a pede em casamento. Ela aceita, porém, nem por isso deixa de transar
também com Michel e Hugo estabelecendo uma extenséo da festa coletiva da mesa a cama.
Faz-se de objeto passivo e imoével para Marcello cotejar sua bunda com a de uma estatua.
Toma o facdo e decepa o ganso segurado por Phillipe. Vé e se da a ver, circula. Auxilia e
inspira Hugo na cozinha e quando, por um instante, a comilanga se acalma, berra por mais.

Sem se abalar com o lamentavel inchaco abdominal de Michel, consola as putas quando
estas se desnorteiam ao constatar que a comilanga nao vai parar mesmo que consequéncias
graves se anunciem no horizonte da mansao. Além do doce carinho dedicado as mogas de

vida supostamente facil, Andrea também tem tes&o pra dar e vender , estampado em mais um



close de seu rosto languido, dessa vez em contra campo com o esguio e branco corpo de
uma das putas descansando na banheira.
Mas, mesmo com a oferta de um legitimo amor de mae, as putas deixam a casa, Andrea

ndo. Segue seu destino aberto na trama.

A festa regada e regrada.

Voltando ao primeiro jantar, nele, Hugo deixa claro que ha muito trabalho a fazer, &
preciso esforco, dedicagdo. Levantar cedo para encaminhar os preparativos. E preciso rigor
como nos grandes restaurantes nos quais os auxiliares de cozinha levantam-se as quatro da
manha. O excesso, sua fruigao, deve passar por um controle detalhado que produz uma festa
regrada.

Esse ordenamento do excesso, presente na festa burguesa, guarda parentesco com a
orgia sadiana na qual os procedimentos sao executados por um programa meticuloso através
do qual se quer um controle racional do que é excessivo com vistas a uma transgressao
absoluta, uma apatia conforme Sade.

Entretanto, alterando os rumos da festa burguesa em questdo, que guarda relagdo com
a orgia sadiana, Andrea, sua presenga como actante, leva os simpaticos candidatos a
libertinos por outro caminho: uma via que alude ao potlatch® dos tempos pagaos ja

prenunciados.

potlatch — nome derivado dos indios do noroeste americano — apresentava-se em varias sociedades arcaicas como
instituicdo dedicada ao gasto suntuoso dos excessos. Associado a festa, praticado em funerais, casamentos e iniciagdes,
“exclui qualquer regateio e, em geral, ¢ constituido por uma dadiva consideravel de riquezas oferecidas ostensivamente com
a finalidade de humilhar, de desafiar e de obrigar um rival. O valor de troca da dadiva resulta do fato de que o donatario, para
apagar a humilhag@o e rebater o desafio, deve satisfazer a obrigacdo — contratada por ele quando da aceitagdo — de responder
posteriormente por uma dadiva mais importante, ou seja, de retribuir com usura”.(Bataille, 1967,34) O potlatch foi estudado
por Marcel Mauss e utilizado por Georges Bataille (4 Parte Maldita) como demonstracdo do erro (moderno) que consiste em
crer no carater central da producéo e aquisi¢cdo nas instituigdes econdmicas primitivas. Através do potlatch, Bataille sustenta
que a énfase das trocas primitivas era a pratica de uma perda suntuaria. Haveria entdo no mundo uma tendéncia inevitavel
para a perda, para a dissipacdo de um excesso que esta na raiz da vida. Para Bataille em A Parte Maldita (1949), essa
tendéncia de fruicdo do excesso se apresenta desde a vida em termos bioldgicos e se estende a ordem social. Neste ultimo
caso, 0 excesso encontra um destino através de eventos como a festas e os sacrificios praticados pelas sociedades arcaicas
(essa abordagem sobre o excesso na esfera social apresentard algumas diferengas mais tarde em O Erotismo(1957)). Essa
fruicdo do excesso implica “A Nog¢do de Despesa”, nome de um dos primeiros trabalhos de Bataille. De acordo com o
surrealista em questdo, a partir do cristianismo, a despesa suntuosa nas sociedades foi sendo gradualmente abafada em nome
da aquisi¢do e acimulo dos excessos. Essa tendéncia ¢ responsavel pela producdo de meios danosos de fruigdo do que ¢
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Andrea surge como personagem indice de uma alteridade que atormenta a orgia
sadiana que, por sua vez, é tal como um potlatch da idade da razdo, um potlatch sadiano,
cenario esse que alude a um estilo de mal-estar na cultura, um mal-estar pertinente a
civiizagdo burguesa. Andrea vem encarnar uma impossibilidade que faz Ilimite a
racionalizacdo do excesso pertinente a essa forma de mal-estar. A mulher como lugar de
atualizagao de um gozo que nao cede ao controle. Gozo que desvirtua o calculo de reducao
do excesso a instancia do sentido, fazendo-o, descontroladamente, descambar para festa em

outra instancia.

Antes de seguir com essa questao, interessa destacar uma leitura a respeito dos efeitos
da ordem simbdlica na instancia do prazer do bicho homem fundamentada na psicanalise de
orientagdo lacaniana. A ordem simbdlica faz o organismo passar ao estatuto de corpo
culturalizado. Esse corpo culturalizado (erotizado) encontra suas satisfagdes possiveis na
dependéncia do simbdlico (da linguagem). Essa dependéncia do simbdlico constitui um
regime de satisfagcéo parcial para o bicho homem. Uma satisfacdo que depende de mediacéo
de representacdes e, por isso, parcial. O bicho homem estd em dependéncia, também suas
satisfagdes, de montagens de representagdes (o0 significante em Lacan). Nesse terreno, o
termo erotismo alude a jungao entre o simbdlico e o corpoéreo. O erotismo como colagem cujo
limite € o que se perdeu na passagem do organismo ao corpo, ou seja, um regime de
satisfacdo puramente instintual. O corpo vive, desde o erotismo, uma nostalgia daquilo que
nunca existiu para si: o prazer em dependéncia da pura redugédo de tensdes fisioldgicas. O
corpo culturalizado, erégeno, visa algo a mais que a redugao de tensdes.

Justamente pelo fato da redugao de tensdes estar articulada e limitada, em seus modos

e alcance, pela cultura, € que se perfaz a margem de uma nostalgia que solicita mais, sempre

excessivo uma vez que essa fruicdo ndo deixa de ocorrer (ela € proposta como uma espécie de principio universal), porém,
transforma-se, como seria o caso na modernidade, nas guerras de destrui¢do em massa e no tédio da vida burguesa pautada na
utilidade.
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mais. Um gozo a mais que a ordem simbolica® em sua articulagdo ao suijeito falante (e falado)
permite suscitar, imaginar, especular, tracar planos (fantasias).

Na sexuagao dos seres falantes, o lugar da mulher faz um duplo conluio: com a ordem
simbdlica (com o gozo usual dos falantes) e, ao mesmo tempo, com a alteridade radical que
supostamente daria acesso a esse gozo que o ser falante ndo conhece, ndo conheceu e por
ele aguarda, mesmo que tal espera alcance formas paradoxais de satisfagcado (isso ndo quer
dizer que as mulheres saibam dizer esse vinculo com a alteridade radical).

Esse gozo Outro, ao estar concernido a feminilidade, faz com que esta seja n&o-toda
reduzida ao gozo usual, ao gozo pertinente a fungéo falica como diz Lacan: “é justamente
pelo fato de que, por ser ndo- toda, ela tem, em relacdo ao que designa de gozo a fungao
falica, um gozo suplementar. Vocés notardao que eu disse suplementar. Se estivesse dito
complementar, aonde é que estariamos! Recairiamos no todo. As mulheres se atém, qualquer
uma se atém por ser ndo-toda, ao gozo de que se trata e, meu Deus, de modo geral,
estariamos bem errados em nao ver que, contrariamente ao que se diz, de qualquer modo
sdo elas que possuem os homens.”

Esse jogo entre a satisfagdo viavel e aquela impossivel e suposta estar articulada a
mulher, em A Comilanga, entra em cena desde o reino da cultura, do simbdlico que se
estende da exuberancia desejante da arte culindria até o empanturramento que desfaz a
margem do desejo (fruto da parcialidade da satisfagdo dependente da linguagem) e faz cair a
qualidade do prazer. Nesses termos, interessa, como signo privilegiado na narrativa de
Ferreri, a carne, substancia sem vida simbdlica que é exposta no jardim da casa na cena final,
pois, através dela, coloca-se a especificidade de um recurso no qual a alusédo a
transitoriedade da vida simbdlica - a vida que pode conceber seu fim - é revestida pelo
organico. A pura carne como imagem privilegiada para corporificar 0 gozo impossivel do
referente que a linguagem impde ao ser falante ao mesmo tempo que lhe oferta um saber

sobre si-mesmo como transitorio.

3 Entendida desde o Outro caprichoso (materno) que dé a palavra e, assim, pari um sujeito. O Outro humaniza o bebé ao
custo de imprimir-lhe uma nostalgia de um suposto teco de ser em carne tomado pelo Outro.
* Lacan. Semindrio XX mais, ainda.Pg. 99.



Voltando ao projeto sadiano, ele d4 uma imagem da tentativa de fazer existir esse gozo®
para-além da linguagem (para-além da lei da linguagem que implica mediagdo no lugar de
acesso direto aos objetos). Projeto que visa a uma transgressao absoluta suposta ser atingida
numa eternizagdo meticulosa de seu exercicio. Uma festa a se estender no tempo com o
intuito de se colocar fora do tempo. O lugar da festa no interior da mansao como lugar fora da
polis, de seu tempo e sua lei.

A comilanga organizada pelos quatro amigos encontrou em Andrea um elemento
conturbador de uma subversdo programavel que deveria transcorrer sem sobressaltos. Por
ela, no filme de Ferreri, passa uma possibilidade de subversdo da subversdo burguesa. Ao
funcionar como uma espécie de catalisador, ao acelerar e intensificar a festa originalmente
vinculada a um ordenamento instrumentalizado, Andrea encarna um erdético dead point
através do qual o ideal sadiano da festa burguesa se descarrila para chegar, de modo
antecipado e nao calculado, a um ponto paradoxal da satisfacdo do bicho homem.

Os quatro comildes queriam, desde o inicio, um “ir além”, uma subversdo. Mas, essa
subversao deveria ser obtida forcando ao limite um indice de seus mundos: o regramento
meticuloso, o gesto calculado e apatico. Nao na contra-mao do mundo burgués, pois, tratava-
se mais de levar seus ditames estéticos e pragmaticos até a extenuacgao.

Circulando entre os corpos, ganhando forga ao passar por Andrea, corre um excesso
que atravessa o erotismo sem que o mesmo possa efetiva-lo por completo. Um excesso que
demanda algo para-além do prazer usual.

Esse lugar que a mulher comporta, em Lacan (uma das faces do duplo conluio citado), é
também um furo. Furo sobre o qual a linguagem cinematografica tece um véu com o olhar
voluptuoso do desejo inominavel em close. Um véu para o espectador. Esse furo é também

lugar derradeiro da significacao, limite a nomeacao e ao ordenamento do sentido.

Andrea, como ensinante, professa a luz da razdo, mas, como mulher, € também
concernida pela margem na qual a luz toca o escuro, sua extrapolagéo. Ela guia os convivas a
extrapolacado do corpo sexuado, erotizado e, em potencial, sempre pronto para mais (o0 corpo

culturalizado € uma maquina de prazer). Ela os “livra” da manutengdo da comilanga, da

> Projeto que ndo deixa de arrolar a mulher, mas de modo tal que conceda  apatia, diferente de Andrea.



postergacédo sadiana do gozo da iminéncia do retorno da coisa morta pela palavra. Esse rito
de prazer racionalizado, que visa a retardar ao maximo a chegada a seu ponto de exaustéo,
nao deixa de ser como a expectativa que se tem quanto a um certo ideal de gozo sexual
suposto se eternizar no instante pré-orgasmo, sem, portanto, chegar a ele, sem morrer. Tem-
se ai 0 mesmo devaneio que norteia o sucesso dos produtos /ligth na medida em que entra em
jogo uma espécie de gozo sem gozo como no classico exemplo do café sem cafeina. O
protocolo sadiano nao deixa de caber nos procedimentos de atualizagdo do contemporaneo

ideal de bem-estar.

A morte de cada um e uma outra morte. (3" parte)

Os quatro personagens comildes podem ser lidos como encarnagdes das famosas fases
da libido de Freud: Phillipe remete inquestionavelmente a oralidade; Michel encarna o
erotismo anal, algo homossexuado em seu vinculo com Marcello e produtor de gases; Hugo é
o “general da banda”, o maestro da culinaria, representante da fase falica, do saber. Ja
Marcello, basta lembrar que se trata do homem que transou em todas as noites de sua vida
para associa-lo ao falacioso mito da fase genital da libido, o homem que acede a condigdo do
macho pai da horda primitiva que teria acesso a qualquer fémea.

Em meio a esses quatro homens, perante essas quatro posi¢des libidinais, Andrea é
funcdo de carta marcada que precipitara a morte (a castracdo) de cada um. O furo que
perpassa essas fases fazendo com que ndo se reduzam a um simples desenvolvimento no
tempo. Andrea precipita a morte de Marcello e, consequentemente, a de Michel. Comovida,
completa a morte de Hugo, resignada e impassivel, efetiva a de Phillipe.

Marcello, o fodedor nato, encontrou em Andrea uma brochada que, fatidica,
desencadeou sua morte.

N&o seria essa brochada um indice do encontro com o limite da poténcia falica (do
prazer possivel concedido pelo gozo atrelado ao simbdlico)? Quebra-se o sentido “genital”
(totalizado e deveras adaptado) da vida de Marcello perante uma Mulher cujo prazer se
mostrou n&o- todo ditado pelo homem. Ao deitar-se com Marcello, Andrea saboreia uma coxa

de frango ao mesmo tempo em que se entrega ao homem. Ele se irrita e ordena que ela deixe
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o quitute de lado. Como pode desejar algo além de um Falo que sempre comparece
entumecido? Nao teria que ser seu pau como o bugatti, carro e arte, soberbo. Nao deveria ser
a unica fonte do desejo de Andrea? Nas preliminares, bem que o bdlido foi e voltou pelo
jardim, mas, depois, morreu com o comandante.

A partir da primeira morte: alea jacta est.

Ao cair Marcello, abala-se a imago do pai potente para Michel, um pai algo
homoeroticamente fraternizado. Essa morte leva Michel a um Iluto no qual se identifica com o
falecido passando a rir sua risada e vestir seu casaco. Esse luto se estende até culminar no
ponto em que se associa ao colapso da retengcdo da comida no abdémen. Morto, Michel se
iguala ao objeto suposto completar o outro, uma légica erético-anal. Michel morre na merda,
morre como resto, objeto sem vida desejante. Sua condicdo de sujeito em dependéncia da
consisténcia de uma encarnagao do pai potente (da autoridade) se perde com dupla morte de
Marcello. Essa perda, por sua vez, coloca-se como a segunda morte do préprio Michel. Ao ter
sido lugar de um impossivel mortal para Marcello, Andrea leva a morte a Michel por tabela.

Hugo, em seu crepusculo, quis ofertar a iguaria ultima, aquela que nenhum restaurante
poderia servir. O prato que elevaria a poténcia maior sua arte culinaria, seu contrato simbdlico
com o mundo. Seu Falo, seu saber, seu fazer culinario que deveria alcangar a referéncia final,
the real thing. Contudo, o manjar dos deuses é recusado por Phellipe e Andrea ja
enfraquecidos pela comilanga. Hugo nao aceita tal desfeita e decide que sera ele mesmo
qguem prestara as honras ao texto culinario comendo-o até o fim. Ja préoximo de um colapso,
Hugo salta para a busca do gozo derradeiro. Realizar a culinaria para além da fungdo da
alimentagao, consagra-la a um puro desejo que, enfim, unifique sujeito e corpo: um corpo néo
parcial. Sua estratégia: enquanto Phillipe lhe leva a arte culinaria a boca, Andrea lhe oferece
uma masturbacdo. O erdtico extenuado de modo a procurar um éxtase pela soma de
satisfagcées parciais. Tal procedimento culmina num congestionante orgasmo mortal, um
instante de “todo”.

Mortos os trés amigos, Phillipe, sem forgas, contara com Andrea para cumprir o
movimento gozoso que ndao mais sera detido.

Para os quatro amigos, Andrea n&o trouxe um saber sobre quem eles sao, e sim, o que

sdo para o Outro que ela encarna. Phillipe € o objeto em dependéncia total como qualquer
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bicho homem quando de sua entrada no mundo pelas maos do Outro. Assim ele morre, pela
boca, pelo seio.

Completo seu percurso, depois de ordenar que a ultima remessa de carnes fosse
distribuida pelo jardim, Andrea ndo deixa o cenario da festa, ao contrario, retorna para o
interior da casa como que cumprindo seu estatuto de mulher que guarda relagédo com a “outra
cena’, aquela que, fora do tempo, do sentido e da moral, foi figurativizada pelo interior da

casa.

Bibliografia:

AUMON. J. et MARIE. M. L’Analyse des Films. Paris. Ed. Natan. 2002.
BATAILLE. G. A Parte Maldita. Rio de Janeiro. Ed. Imago. 1975.

CASETTI. F. y CHIO. F. Cémo Analizar un Film. Ed. Paidés. Barcelona. 1991.

GAUDREAULT. A. Du Litteraire au Filmique. Systéme du Récit . Paris. Ed. Méridiens.
Klincksieck. 1989.

LACAN. J. Seminario XX mais, ainda. Rio de Janeiro. Ed. Jorge Zahar. 1985.

12



